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Suite a la disparition de
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bourinado de Marius
Sicard (1888).
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Jean-Louis Gras et
Maurice Maréchal : his-
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Article de Jean-Louis
Gras pour I'Echo du Tam-
bourin, peu de temps
avant sa disparition.
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JEAN-LOUIS GRAS

In memoriam

Avec la disparition brutale de Jean-Louis Gras
le 29 février dernier lors d’un voyage en Chine,
la Provence et sa musique perdent un de leurs
meilleurs défenseurs. )

Jean-Louis Gras est né a Chéateaurenard en
1945. Apres des études de clarinette il entra au
groupe de la Masseto Maianenco ou il fut initié
au galoubet-tambourin par Lucien Durand et
Robert Chauvet. Au sein de ce groupe il
participa avec Christian Sicard a la création et a
l'enregistrement de plusieurs ceuvres d’Henri
Tomasi entre 1960 et 1963, notamment la
Iéﬂegs;e de la Nativité et Douze noéls de Nicolas

aboly.

A son retour d’un séjour de travail de plusieurs
annees aux Etats-Unis, il fut nommé Maitre de
Recherche en_chimie biologique au CNRS a
Marseille ou il acquit dans sa spécialité une
réputation internationale qui devait le conduire a
donner des conférences un peu partout dans le
monde. Dés son arrivée a Marseille il reprit ses
activités de tambourinaire et passa brillamment
le troisieme degré en 1981. Il se tourna alors
vers _le groupe le plus proche de son domicile,
Lei Bouscarlo d’Alau, groupe allaudien, auquel
son confrére Jean-Louis Cloutrier avait insufflé
une vie nouvelle. Tres vite reconnu comme un
element de valeur, il prit la direction du groupe,
secondé par son eéepouse Myriam, pour la
danse. Il s’attacha particuliérement a former de
nouveaux tambourinaires et son groupe connut
de nombreux succes aussi bien en France qu’a
I'étranger.

Apres le déces de Jean Porta en 1982 les

usiciens de Provence firent appel a son talent
de tambourinaire  mais aussi a ses
compeétences sur divers autres instruments,
flite a bec, flite de Pan, chalumeau,
percussions...
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En 1989, lors de la création de '’Académie du
Tambourin il fut tout naturellement au nombre
des membres fondateurs. Parallélement il fonda
au sein des Bouscarlo d’Alau [l'ensemble
d’animation Belvézer.

Nomme Instructeur de la Fédération Folklorique
Méditerranéenne il mit durant de longues
années ses compeétences au service de nos

jeunes tambourinaires, enseignant en journées

d'étude et au stage de Ceillac. Etant [ui-méme
cenologue et gastronome distingué il assura
egalement avec son épouse la responsabilite de
la cuisine lors de ces stages mémorables.

Une foule de tambourinaires et d’amis [l'ont

accompagné a sa derniere demeure a
Chéteaurenard ce samedi 5 avril 2008.

Maurice Guis
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Actions de formation

EXAMEN FEDERAL DE TAMBOURINAIRE,

SESSION 2007

L'examen de tambourinaire, sous la présidence cette année de
Virginie Giai-Oubré, s'est tenu au Conservatoire d’Aix en Provence le

9 décembre.

RESULTATS : 1ER DEGRE

PASCAL Sylvie
COURDOUAN Elie
TURCAN Fanny
NOISETTE Eloise
LIBOUREL Florian
HORS CLASSEMENT

REYNARD  Paulin
JIMENEZ J. Christophe
GODINI J. Philippe

RESULTATS : 2EME DEGRE
SEIGNOUR Johanne
VALLA Julie

LOPEZ Jérémy
SCHUSTER  Stéphane

ONT OBTENU LA PARTIE INTERPRETATION :
BRESSON Thomas

ONT OBTENU LA PARTIE THEORIQUE entier.

Correctif : T.Bresson a
obtenu le ler degré en

RESULTATS : 3EME DEGRE
OSELLAME Marion, avec Mention

BURGER Marie-Anne
ALVES-MONTEIRO Mireille
PASCUAL Christelle

OMER Yves

PONS Aurélien

REYNAUD CESANA Sylvie

RAPPORT DU JURY

déroulées le dimanche 9 décembre au
conservatoire Darius Milhaud d'Aix-en-
Provence.
Elles ont débuté le matin par I'audition de dix-
neuf candidats au premier degré, puis l'aprés-
midi, de quatre candidats au deuxiéme degré et
trois au troisieme degré.

I es épreuves de la session 2007 se sont

Le jury, sous la présidence de Virginie Giai-
Oubré, était composé de Gaél Ascaso, Michel
Bernard-Savoye, Sébastien Bourrelly, Sylvain
Brétéché, Corinne Dal Canto, Pierre Eyguesier,
Jean-Baptiste Giai, Maurice Guis, Eric Iglesias,
Vaiana Lacombe (stagiaire), Maurice Maréchal,
Claude Néri, Francis Pascal, Jean-Paul
Porta, Bernard Rini et Guilhem Robin.

Le jury a apprécié les efforts des candidats
pour ameliorer la qualité de son du tambourin.

Il souhaite mettre l'accent sur le respect
d'un tempo uniforme, sans variations de vitesse
injustifiées.

Classements par ordre de mérite (candidats
ayant réussi les deux parties en 2007, classés
suivant les résultats de I'épreuve d’interprétation).

Les candidats aux épreuves théoriques sont
apparus plus solidement préparés dans
I'ensemble que les années précédentes.

Le jury invite toutefois les candidats a mieux
apprécier le role des barres de mesure comme
aide au déchiffrage, et a développer un sens
rythmique basé sur une pulsation précise.

Il rappelle enfin cet élément essentiel : une
partition musicale ne sera correctement
interprétée, et avec le moins d' "effet trac"
possible, qu'avec une "respiration musicienne" (il
convient de bien penser les emplacements des
respirations, leur intensité, leur laisser une place
dans linterprétation, et ne pas jouer ensuite les
phrases "en apnée").

En conclusion, nous invitons les futurs
candidats a participer autant que possible aux
journées d’études et stages, durant lesquels
des bilans et pistes de travail sont proposés, en
adéquation avec les attentes de I'examen.

Le jury, par sa Présidente



Tambourinaires, la Fédération Folklorique

Méditerranéenne et la Commission de la
Musique adressent leurs félicitations aux lauréats
ainsi qu’a leurs moniteurs et professeurs, et leurs
encouragements aux candidats dégus.

L’ensemble des membres du jury, 'Ordre des

En attendant 'examen 2008, nous tenons a
remercier M. Michel Camatte, directeur du
Conservatoire Darius Milhaud d’Aix-en-Provence,
pour nous avoir cette année encore accueilli.
Nous remercions également les membres du jury,
'équipe de secrétariat (Alain Fabre, Sandrine
Fabre et Lova, Marie Iglesias, Mireille Thibaud,
Christine  Valenza), les responsables du
Conservatoire Darius Milhaud d’Aix-en-Provence,
et la municipalité d’Aix en Provence.

La Commission de la Musique
L'Ordre des Tambourinaires

en décembre 2005.

Hommage a Alain Fabre

La FFM. a tenu, lors de cette session, a rendre
hommage au travail d'Alain Fabre, qui depuis
de nombreuses années s'occupe de la partie
informatique du secrétariat de I'examen, travail
aussi mgrat qu'indispensable. Alain a souhaite
passer la main sur cette activite, pour se
consacrer plus spécifiquement a la pratique du
tambourin lui-méme ; il a formé les équipes qui
le remplaceront a partir de I'année prochaine
pour utiliser le logiciel qu'il a développé sous
Excel. Un grand merci, Alain, pour ce travail, et
a bientoét pour jouer du tambourin a tes cotés.

Marion Osellame

Née le 31 décembre 1988 a Brignoles dans le Var, Marion
Osellame rejoint en 2001 le groupe folklorique « Lei Tambourinaire
de Sant Sumian » de Brignoles en tant que danseuse. Trés vite
attirée par le galoubet, elle al'occasion de prendre quelques cours
en 2002 avec Sophie De Boisgelin, de Barjols.

En octobre 2003 elle entre au conservatoire d’Aix-en-Provence
8 avec Maurice Guis comme professeur.

En décembre de la méme année elle obtient son 1er degré de
musique de la Fédération Folklorique Méditerranéenne.

Marion a aussi pris des cours d’accordéon diatonique avec Jean-Louis Todisco, mais a d0i par manque de

temps mettre cet instrument entre parenthéses.

Elle obtient en 2007 son Troisieme Degré de Tambourinaire avec Mention, tandis qu'elle prépare une
licence de musique a la faculté de lettres d’Aix-en-Provence. Marion Osellame est également membre de

I'"Académie du Tambourin.



ANNALES DE DECHIFFRAGE - SESSION 2007

Déchiffrage Premier degré - Session 2007 Les phrases musicales proposées ici sont librement adaptées de
trois airs extraits des Balletti de G.Gastolds (1555-1622).

17 s'agit de :
- 1/ piacere ponr les deux premiers motifs
- L'Innamorato pour le dernier motif
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Déchuffrage Premier degré - Session 2007 Les phrases nusicales proposées ici sont librement adaptées

de trois airs extrails du recuer] de Menuets et Tournées
conservé anx Archives Municipales de Marsezlle.

17 §'agit de :

- "Aussitot gue la lumiére”

- Menuet d'lberto

- Valse Russe
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Déchiffrage Second degré - Session 2007

Les phrases musicales ci-dessons sont adaptées de denx
airs extraits dn "Répertoire des bals" du Sienr De la Cuisse

(publications parisiennes de la fin du X1 11le s.).
17 s'agit de :

- Les absences (contredanse)

- L'Intime (contredanse)
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Les phrases musicales ci-dessons sont adaptées de denx
airs extraits du recueil Danses ponr le Tambonrin de

Vietor Huot (1890-1900 - Bibl. Panl Arband,
Aszx en Provence).

Déchiffrage Second degré - Session 2007
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Actualités

Festival du tambourin, 5 et 6 avril
2007

e Festival du Tambourin 2008 n'a pas failli a

sa réputation de haut lieu d'échanges et de

rencontres entre tambourinaires : de
nombreux musiciens se sont en effet retrouvés les
5 et 6 avril a Aix-en-Provence pour jouer, discuter,
écouter, animer, et ce, dés le samedi aprés-midi
avec un "passo-carriero” et des animations dans la
vile, proposées par La Banda dau Cepon,
Coustadous, Oc'n'co, Li Cardelin de Maiano, Lou
Fanau... Suivaient un concert de I'ensemble
Escapado, puis un grand repas-baléti animé par
Oustau Baléti Orquestra.

était dirigé par Jean-Fernand Djivdjivian,

puis le forum, au Pasino, rassemblait comme
toutes les années ensembles musicaux, facteurs,
éditeurs, associations et fédérations. Une
exposition, présentée par J.-B.Giai, retracait
I'histoire du flotet au Moyen-Age et a la
Renaissance, tandis que la scéne ouverte
prouvait une fois encore, s'il en était besoin, la
diversité et le dynamisme de nos instruments,
avec des ensembles et solistes comme Li Tulipan
de Carqueiranne, les Tambourinaires du Logis-
Neuf, ['Académie du Tambourin, Lo Cepon,
Miquéu Montanaro, et ['Atelier Fédéral de
Formation a la Musique d'Ensemble (A.F.F.M.E.)..

Culture

I e dimanche, le grand défilé a travers la ville

L'A.F.F.M.E. au Festival du Tambourin

L'Atelier Fédéral de Formation a la Musique
d'Ensemble (A.F.F.M.E.) avait, cette année encore, la
chance de participer a la scéne ouverte du Festival du
Tambourin.

Au cours d'une prestation trés appréciée, ces jeunes
musiciens (Marion Boutrois, Francois Bérenguier, Elie
Courdouan, Seébastien Dumas, Sébastien Iglesias,
Vaiana Lacombe, Jérémy Lopez au galoubet-
tambourin, Anne-Laure Allégre et Damien Roquety
pour chant et guitare) mariérent avec godlt, assurance
et méme humour des traditions musicales provencales
et corse, autour du galoubet, de la guitare et du chant,
associés pour l'occasion a accordéon et mandoline,
avec la participation exceptionnelle de Natacha
Milatova, de I'Académie des Mandolines de Marseille,
et son mari. L'occasion de rappeler que le galoubet
n'est pas le seul instrument populaire en Provence, et
que, sans méme parler de l'est de cette région ou la
tradition de mandolines s'est maintenue fortement, il y
a eu de la fin du XIXe s. au milieu du XXe s. dans
plusieurs villes des Académies de Mandolines (Aix-en-
Provence, Marseille) trés appréciees.

Le programme comportait : la Valse des Roses (gal.,
tb., accordéon, mandoline, guitare), la chanson corse
Seri Sera (tous instruments), la contredanse
L'Américaine (galoubets-tambourins seuls), un chant
corse avec guitare (ldylle a la Fontaine), et une
tarentelle italienne (mandoline/accordéon). Bref, un
moment musical empreint de fraicheur tout autant que
de talent !

Le Tango, ou voyage d'un son de
tambour sur trois continents

Ce n'est pas sans un serrement au coeur que nous publions un article
qui fut confié a I'équipe de I'E.d.T. par Jean-Louis Gras peu avant sa

disparition brutale.

Tango, habanera, tango-habanera, un jeu pour
nos
instruments, grace au rythme tres marqué qu'il
plusieurs ensembles de
régulierement
comme, par exemple, ’Académie du Tambourin
compositions
modernes (Tango de M. Guis, I'Inconstant de M.
Maréchal) ou lei Bouscarlo lors des soirées

danse particulierement  adapté a
requiert. D’ailleurs
tambourinaires s’y  exercent

avec les enregistrements de

dansantes que nous avons assurees.

Le monde occidental affiche un intérét soutenu
régulierement utilisée au
cinéma par des vedettes telles que Rudolf
Valentino, Al Pacino (Le Temps d’'un Week-end),
Madonna (Evira), Arnold Schwartzenegger et
Brad Pitt et

dans cette danse

Jamie Lee Curtis (True lies),
Angelina Jolie ( Mr, Mrs Smith).

S'’il est maintenant indissociable de I'Argentine,
le tango est en fait le fruit d’'un mesclun de
traditions culturelles de trois continents.

Le nom, espagnol, vient de tang, 'onomatopée
d’'un bruit résonnant comme la frappe d'un
tambour. Pour les danseurs, c’est 'onomatopée
symbolique du déhanché chaloupé (tangage).

Les constants échanges commerciaux entre les
ports du sud de [I'Espagne (Cadiz, ...) et
d’Amérique Centrale dont La Havane a Cuba,
entrainent forcément des échanges culturels.
C’est ainsi que le tango flamenco (ou andalou)
teinte la contredanse cubaine et vice-versa.
C’est un style de base du flamenco dont on ne
connait pas la date d’apparition et qui intégre
des rythmes de tambour africain apportés par

9



'occupation arabe. Pour le tango, les écrits
connus les plus anciens remontent a la moitié du
19e. Dans les commentaires sur son voyage en
Espagne (1862), Charles Davillier décrit la
danse d’'une gitane : « ... le tango américain est
une danse de noirs qui présente un rythme tres
marqué et fortement accentué. ».

Du co6té de Cuba, la bourgeoisie et I'aristocratie
de La Havane (habanera) dansent Ia
contredanse a 2/4, un métissage afro-européen.
Les voyageurs et marins exportent la danse en
Amérique du sud, lors de nombreux échanges
avec I'Uruguay et I'Argentine. A I'étranger cette
contredanse est qualifiée de habanera, comme
on a qualifié le Chant pour 'Armée du Rhin de
Marseillaise du fait de ses colporteurs. Les
marins en escale fréquentent les quartiers
africains du Rio de la Plata et de Buenos Aires,
ou, il se danse la milonga, issue de la
candomblé africaine importée par les esclaves. A
la base de la candomblé on trouve une
vigoureuse percussion. Une des caractéristiques
de la candomblé puis de la milonga est de plier
les genoux. Ce qui fera I'affaire des gauchos qui
portent des couvre-pantalons de cuir, tannés et
raidis sur le cheval, et qui leur arquent les
jambes.

En résumé : une pincée de tango andalou +
contredanse cubaine (habanera) + candomblé
africaine/milonga  argentine, formeront une
danse a 2/4, faite de déplacements rapides et de
voltes, précurseurs du tango argentin.

Les compositeurs européens du XlXe
s’'emparent de ce rythme marqué, mais le
rythme guitare du tango flamenco ne se
reproduit pas bien a l'orchestre ou au piano. lls
modifieront cela par le tempo plus lent de la
contredanse habanera. Le pére du genre sera
S.Iradier (francisé en Yradier) avec La Paloma
(1855), et d'autres titres comme EI Arreglito
présenté a Paris en 1863. G. Bizet pensant qu'il
s’agissait d'un air populaire et anonyme
espagnol, le retouche pour créer la Habanera de
Carmen (1875) sur la trame rythmique de danse
lente. D’autres compositeurs suivent : Chabrier
(habanera pour piano, 1895), Debussy (La
Soirée dans Granada), Ravel (habanera pour
deux pianos, 1898, vocalise, 1907), Albéniz, de
Falla, ...

A Cuba, E. Sanchez de Fuentes compose Tu
(1890), qui connait un succeés énorme a Buenos
Aires. Les éditeurs francais de Tu mélangent les
termes et créent le tango-habanera argentin.

Techniquement parlant la principale différence
entre habanera et tango est le tempo plus lent
dans la premiere, modéré voire mélancolique et,
surtout, elle est chantée.

10

La musique de tango est écrite en 2/4 avec une
courte figure rythmique répétitive a la basse. Le
phrasé est extrémement important avec des
phases musicales a 16 ou 32 temps. Comme
une histoire, la musique de tango a des
paragraphes écrits en majeur et des phrases
écrites en mineur.

En termes de chorégraphie, si, a l'origine, les
précurseurs du tango ont pu se danser seul(e)
(candomblé, habanera de Carmen), le tango
flamenco est dansé a deux avec castagnettes.
Le tango argentin a conquis les gauchos qui
pouvaient évoluer rapidement entre les tables
des cabarets populaires. Leur hygiéne rustique a
invité leur partenaire a tourner ou a pencher la
téte en arriere.

Enfin, évoquons une des plus grandes vedettes
argentines du tango des années 20 et 30,
Carlos Gardel. Jusqu’a lui le tango était surtout
musical et sans paroles. Chanteur et
compositeur de ses musiques, il a donné voix au
tango. Il était né Charles Gardes,...a Toulouse.

J.-L. Gras

Complément quelques inscrits au
répertoire des tambourinaires
Lou Messorguie, tango du répertoire marseillais (cf

page suivante)

tangos

L'Inconstant,
(2002)

tango-habanera de Maurice Maréchal

Tango, de Maurice Guis* pour galoubet, accordéon et
piano ou orchestre, créé avec [I'Académie du
Tambourin* et I'Orchestre du Conservatoire Darius
Milhaud (1991). Enregistrement en 2005, Voyage
autour d'un Pupitre, par 'Académie du Tambourin.

sans compter d'inévitables transcriptions, comme "La
Coumparsita" (C.Gardel/Paul/Rodriguez), des tangos
de Piazzola ("Bordel 1900" extrait de "L'Histoire du
Tango" - transcription J.-B.Giai), ou, plus accessible,
"Le plus beau des tangos du monde"
(Alibert/Scotto)...



LOU MESSORGUIE

Tango du répertoire Gombertois, reconstitué par M. Maréchal, 1979
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Pedagogle
L'ENSEIGNEME

NT DU

GALOUBET-TAMBOURIN

par Maurice Guis. Cinquieme partie.

Cette cinquieme partie du corpus pédagogique proposé par M.
Guis est consacrée a l'approche des premiers morceaux.

Galoubet comment aborder les
premiers morceaux ?

Lorsqu’on abordera les premiers morceaux on
pourra adopter la démarche suivante :

- le maitre joue le morceau,

- I'éléve l'apprend tout d’abord en chantant
(si nécessaire en procédant par courts
fragments)

- il le solfie avec le nom des notes,

- enfin il essaie de jouer. Si @ ce moment on
rencontre trop de difficultés il faut évidemment
revenir en arriere.

Ce premier contact avec le morceau est
indispensable. Il faut en effet que I'éleve quitte
le cours en ayant une idée assez claire de ce
qu’on attend de lui et du résultat auquel il doit
parvenir, faute de quoi, non seulement
I'intervalle qui sépare du cours suivant serait
perdu mais des habitudes fautives, souvent
difficiles a déraciner, pourraient se mettre en
place.

Tambourin : premiers essais

Lorsque les premiers morceaux  seront
convenablement maitrisés il nous faudra
envisager sans délai de les accompagner au
tambourin. Il importe donc d’avoir préparé le
terrain dés les premiers cours.

On insistera, avant tout apprentissage, sur
'importance du réglage du tambourin, aspect trés
caractéristique de notre tradition musicale. On ne
peut dans un premier temps exiger de I'éleve une
mise au point convenable de [linstrument. En
revanche on doit lui donner conscience de la
maniere dont doit sonner un tambourin en lui
proposant toujours un instrument bien réglé.

Accepter un instrument défectueux ne peut
gu’entrainer une négligence chez le futur
musicien.

Le tenue du tambourin et de la massette ont été
étudiés par ailleurs . La plus grande difficulté sera
d’amener I'éléve a présenter convenablement la
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peau de frappe de maniére a ce que la massette
puisse percuter le centre sans frapper sur le
cercle. Il s’agit d’'un équilibre personnel a trouver
entre linclinaison du tambourin, I'avancée du
genou gauche, l'écartement du coude gauche
par rapport au corps, la position du coude droit
plus ou moins replié de maniére a amener le
gland de la massette au centre de la peau, et
enfin de la prise en main de la massette, le tout a
réaliser avec la plus grande souplesse. Selon la
taille de l'éléve il peut exister d’assez grandes
differences. A ce propos on peut regretter que
'usage de courroies réglables ne soit pas plus
répandu. De toutes facon il est nécessaire de
prévoir un instrument adapté a la taille des
enfants, ce que les facteurs proposent
actuellement a la vente.

Certains éléves ne jouent pas au centre de
I'instrument, soit parce qu’ils n’arrivent pas a plier
leur coude, soit parce qu’ils ont la massette mal
en main, ce qui a pour effet de la faire incliner
vers le sol. On devra surveiller attentivement et
combattre ces défauts dés les premiers exercices
et tout au long des premiers essais car, outre leur
inélégance, ils génent le jeu, méme si I'éleéve n’en
a pas forcément conscience.

On commencera par faire prendre en main la
massette, paume fermée, sans serrer. Le premier
geste a assimiler est celui du mouvement dit « de
supination » (tourner la paume du bas vers le
haut et inversement) ; c’est a peu prés le geste
de tourner une clé dans une serrure. Beaucoup
de débutants ont tendance a transformer ce
mouvement en mouvement de « pronation »
(articuler le poignet de maniére a monter et
abaisser la main) ; ce geste est fautif. On
étudiera donc tout d’abord, massette en main, ce
mouvement « de supination ».

Une fois ce mouvement assimilé on pourra
passer a I'étude du mouvement de base de la
batterie a savoir :

- on souléve la massette par le mouvement «
de supination »,

- on laisse retomber la massette d’elle-méme
sur le tambourin,

- elle est librement renvoyée par la peau,

- le poignet donne une légére impulsion pour
récupérer la position initiale.

Pour arriver a ce résultat on peut décomposer le
travail comme suit :

a) premier exercice :

— on souléve la massette assez haut (10 a 15
cm)

— on lalaisse tomber sans effort,

— on la laisse rebondir sans intervenir. Ce
mouvement est évidemment difficile a obtenir si
I'éléeve est crispé. Si nécessaire revenir aux
exercices de relaxation évoqueés plus haut.
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b) deuxieme exercice :

- méme exercice que le précédent mais on
ramene la massette a son point de départ par une
petite impulsion du poignet immeédiatement dans
le rebond,

- on marque un temps darrét avant de
recommencer, en prenant soin que I'éléve ait le
temps de vérifier la correction de son geste.

c) troisieme exercice : on demande des noires
réguliéres. I ne doit y avoir qu'une seule
impulsion par noire selon le schéma : tombée,
impulsion vers le haut. Evidemment cette derniere
doit étre donnée en avance et vers le haut, ce qui
ne va pas sans quelques difficultés. Au début,
beaucoup d’éleves ont tendance a faire un effort
pour accompagner la massette en deux temps
(baissé et relevé) ce qui entraine a la fois raideur
et sonorité défectueuse, la massette restant trop
longtemps au contact de la peau.

On peut ensuite demander des croches et les
faire Iégérement presser au métronome.

d) quatriéeme exercice la derniére étape
consistera a apprendre a donner des accents
rythmiques. Il faut que les impulsions du poignet
soient plus ou moins prononcées ; lorsque la
massette se levera davantage il en résultera un
accent. On peut travailler en noires a 2/4 avec un
accent sur le temps fort, puis de la méme facon
en noires a 3/4, puis en noires a 4/4 pour obtenir
la mise en place du geste. On pourra ensuite
travailler de petites batteries simples a 2/4 (p.ex.
une noire et deux croches) a 3/4 (une blanche et
une noire) puis des rythmes un peu plus
complexes.

Etude du tambourin et apprentissage
des rythmes

L'étude du tambourin est I'occasion de réaliser les
acquisitions indispensables dans le domaine du
rythme. Selon le principe énoncé plus haut on fera
toujours manipuler les rythmes avant de donner
leur traduction écrite, afin que I'éléve les integre
préalablement. Les probléemes de lecture
n’interviendront que sur la base de formules
rythmiques déja pratiquées et correctement
assimilées.

De cette maniére on pourra faire travailler les
batteries les plus simples données dans les
tableaux de la Méthode Elémentaire.



Coordonner galoubet et tambourin

Jouer pour la premiére fois galoubet et tambourin
ensemble est un obstacle parfois difficile. On
peut procéder par étapes :

a) [I'éléve joue le morceau tandis que le maitre
joue la batterie,

b) le maitre joue le morceau et I'éléve joue la
batterie,

c) léleve chante le morceau en jouant la
batterie,

d) il solfie le morceau en jouant la batterie

e) il joue les deux instruments.

Bien entendu le texte musical restera toujours
sous le yeux de l'éléve et il sera judicieux de
noter, dans un premier temps, la totalité de la
batterie afin que la lecture aide quelque peu a la
synchronisation des deux instruments. En cas de
difficultés on pourra isoler de petites fragments
d'une ou deux mesures qu’on enchainera une
fois connus. On ne perdra pas de vue que la
batterie ne pourra étre considérée comme
assimilée que lorsqu’elle s’intégrera
naturellement a la mélodie pour former un phrase
non seulement cohérente mais chargée de sens
musical.

La superposition de la batterie et de la mélodie
est évidemment d’autant plus difficile qu’l y a
plus de différence entre les deux rythmes. On
remarque que la batterie dite a 6/8 (succession
d’'une noire et d'une croche) semble plus
malaisée  notamment lorsqu’il s’agit de
superposer trois croches du galoubet a une noire
et une croche de la batterie. On en tiendra donc
compte dans la progression.

Suite du travail

Aprés ces premiéres étapes on pourra envisager
d’autres acquisitions notamment au galoubet.

Le « coup de langue dans le son » peut
commencer a étre différencié a partir de
morceaux tels que le Plang de Nosto-Damo.

Par ailleurs on peut aborder le chapitre Il de la
Méthode Elémentaire (exercices 1 a 7) et
commencer a s'intéresser aux notes aigués, par
exemple a partir des exercices 8 a 12 du méme
ouvrage ainsi qu’avec les études
correspondantes.

Travail des demi-trous

Si le travail se poursuit sans probléme majeur on
sera bientét amené a donner les premiéres
notions de demi-trous, en commencant par celui
du médius. La technique des demi-trous ne fait
pas tout a fait 'unanimité. Pour notre part nous
préconisons :

- pour le médius, demi-trou en retrait en
découvrant la partie droite du trou (par rapport a
linstrumentiste, s’entend),

- pour lindex, en relevant le bout de la
phalange et en découvrant la partie droite du trou,
- pour le pouce, en relevant le bout de la
phalange et en découvrant la partie supérieure
du trou.

On sait que les demi-trous posent un probleme
de justesse, donc d’oreille. On aura soin dés le
début d’attirer I'attention de I'éléve sur ce point
afin de prévenir toute habitude de négligence. On
aura sans doute constaté que les demi-trous
graves doivent étre sensiblement plus couverts
que les demi-trous aigus.

Une étude systématique peut étre entreprise a
partir du chapitre Ill de la Méthode Elémentaire.
(exercices 13-14). Toutefois ces exercices trés
fastidieux exigent d'étre fragmentés. Une
premiére approche trés naturelle consiste a
introduire ces premiers demi-trous dans des
morceaux simples (type Les Cordelles)

La minute nécessaire de
Monsieur Maréchal

Le regard de Maurice Maréchal sur son ami Jean-Louis Gras...
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CITATIONS...

A chaque numéro, une référence littéraire a propos du tambourin...

Le texte ci-dessous est extrait de "Les Jeunes Marins, ou Voyage d'un
Capitaine de Vaisseau avec ses enfants”, par M.V***, vollll, Paris,
Guillaume et Cie, 1827, et décrit des festivités au son du tambourin,

aux environs de Martigues.

Les voyageurs étaient arrivés le dimanche
a Martigues : on leur apprit qu'un (rain devait
avoir lieu dans un village voisin des bords du
lac de Berre, et que plusieurs prix devaient y
étre distribués. Ce fut le fils de leur hite qui
leur apprit cette nouvelle ; la chaleur avec la-
quelle il parlait de cette féte fit naitre aux voya
geurs le désir d'y assister. Le jeune homme s’of-
frit de lui-méme pour leur servir de guide, et
tous quatre se mirent en route.

Onappelle trains, enProvence, des réunions
qui ont lieu dans chaque village, & certaines

époques : espéces de fétes patronales ou se
réunit toute la jeunesse du voisinage.

Les dansesn’étaientpas encore comimencees, |
lorsque nos voyageurs arrivérent au lieu de la
scéne, Sur une belle place environnée d’arbres,
et au bord de I'élang, étaient déja rassemblés
des groupes nombreusx : ici, le pécheur avec
son bonnet phrygien et sa veste, auxquels sat-
tachent des rubans de diverses couleurs; li,
de jeunes paysannes, coiffées d'un chapeau
gris rabattu, et entouré de rubans a fleurs
ou de dentelles argentées, la taille plutoe prise
que serrée paruncorset, dont la ceuleur noire
tranche sur un court jupon d'écarlate.

Plus loin , réunis autour d'une table formeée
a la bite par quelques tonneaux recouverts de
planches mal jointes, des paysans d'un age
plus miir, portant de longues guétres de peau
rousse, la téte couverte d'un bonnet rouge,
gotitent les vins généreux qui mirissent sous
le beau ciel de la Provence. Sous de larges
noyers, sous des arbres touffus, des tentes
sont dressces ; on y apercoit des pyramides de
pitisserie et de fruits.

Dans tous les veux brillentla gaitd et le plaisir;

JEUNES MARINS,

VOYAGE
D’UN CAPITAINE DE VAISSEAU

AVEC SES ENFANS

c{/féf‘éﬂ Cgoz‘zi!/{érv él %‘ﬂ(ée_.l@ﬂ‘
DE LA FRANCES

CONTANANT LA DESCAIPTION DES COTES ET DES PORTS
SOUS 1§56 BAFTOLTS DE L' HISTOIRE , DE LA STATISTIOUE , BE Li MIRISE,
DU COMMERCE ET DE L'SISTOIRE B4 TUORELLE;

F.nrichi d'une foule d"Episodes , Aneedotes, Historieties et Novvelles;
d’un Precis de "Histoire de la Marine; d'vn Traild didmentaire et
d’un Vocabulaire des mots de celie science , el des principaus Traits
de bravoure, d'intrépiditd et de dévonement des plus célebres Marins
francais g

Oand pe 40 YUES DES PORTS DF FRANCE, sesinces &7 omavEns
ran COUCHE ries, n'aruis res Tantmav: os C.-J. VERNET, HUE
et avraes; ey vz 4 PLANCHES, sernisamraws oma savimess e
GIVERSES GRANDIDRS , DEssiNBEs ET Guavims pan DAUGEAN |

Par M. V™™,

ANCIEN OPFICIER DE MAMINE,

DANS LES PORTS DE BIER. ah

de jeunes filles préludent entre elles i des
danses; qu'anime un refrain provencal.

Mais le bal est ouvert par une jeune fille
nommeée reine du bal, qui choisit & son tour
un jeune homme que I'on proclame roi. Ces
danses, si bien décrites par Derat, commen-
cent.

Deéja 1'air est plus frais; Phébus vers 'accident
Précipite sa course et son char moins ardent.
Les mobiles sillons de sa pourpre brillante
¥ ont resplendir nu loin la mer étincelante.
Sous des bosquets rians qu’embaume I"oranger,
Chadque jeune bergere a conduit son berger
Les uns de jones tressés composent leur coiffure;
D’autres avee des flours nattent leur chevelure,
On s'anime & U'envi de 'wil et de la voix;
Le tambourin résonne, et tout part h la fois,
Je ne sais quel instinet régle chagque attitude :
La grice, ailleurs captive , ici nait sans étude ;
Les gestes et les pas, d’un mutnel aceord,
Peigoent la méme ivresse et le méme transport :
Sur des bras vigoureux on souléve une belle;
On s’enlace , on s’¢léve, on retombe avee elle.

17



Quelle vivacité, quelle pétulance, déploient
dans ces danses les jeunes paysannes proven-
cales! Elles tournent, valsent, s'agitent avec
une telle légéreté, que I'mil peut a peine suivre
leurs mouvemens. Le bruit du tambourin,
les sons aigus du galoubet, les accens bruyans
du plaisir: toute cette alacrité générale pro-
duitun tableau qu'il est impossible de rendre.

Les jeunes voyageurs prenaient le plus grand
plaisir a ce spectacle, lorsque leur guide vint
leur annoncer qu’on allait distribuer les prix.
lls se joignirent & un groupe nombreux, au
centre duquel on voyait s'élever un long ra-
meaun garni de son feuillage : au milien pen-
daient, attachés a un cercle et ornés de ru-
bans, une épée avec son neeud, un chapeau
galonné, des bas de soie, un beau plat d'étain
et une écharpe a frange d'argent.

Vous voyez, dit le guide anx jeunes voya-
geurs, les prix destinés & cenx qui sauront les I

D ANS LES PORTS DE MER. 37
mériter; ces-objets ont étéachetés du produit
d’umne collecte faite dans plusieurs bourgs, Pen-
dant huit jours, on proméne ces trophées dans
les - hameaux des environs, au bruit des tam-
bourins et des galoubets.

La Malle aux Partitions

La nuit était déja fort avancée, quand les
voyageurs quittérent le train pour revenir a
Martigues; ce lutavecregretqu’ilss'éloignérent
de ce lieu; les spectacles variés et piguans qui
venaient successivement de s'offrir a leurs re-
gards avaient laissé¢ dans leurs dmes les plus
douces impressions. Quoiqu'ils fussent déja a
quelque distance, le bruit du galoubet se fai-
sait encore entendre; et ses sons, mélés au
murmure des eaux del’étang, jetérent les voya-
geurs dans une réverie mélancoligue. Le jeune
héte, qui les avait conduits au train, s'en
apergut, et, pour les distraire, leur offrit de
raconter une histoire arrivée prés de Marti-
gues. Les jeunes gens y consentirent avec em-
pressement.

"TAMBOURINADQ", DE M.SICARD,

DEUXIEME PARTIE

La deuxiéme partie du recueil
Tambourinado de M.Sicard
illustre, par ses  choix
musicaux, un répertoire
surtout ancré dans la tradition
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des tambourinaires de
I'époque, mais il se fait aussi
I'écho de [a folklorisation en
cours, a travers l'air O Magali.
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Informations pratiques

RENDEZ-VOUS

17 au 23 aolt 2008 : stage fédéral d'été

28 septembre 2008 : Réunion Pléniere de I'0.d.T. a
Eyguieres /| RENCONTRES AUTOUR DU TAMBOURIN
(concert, animations, etc.)

11 octobre 2008 : examen de folklore (brevet niveau 1)

12 octobre 2008 : journée d'étude (lieu a préciser)

19 octobre 2008 : Assemblée Générale de la F.F.M. a Saint-
Tropez

11 novembre 2008 : journée des tambourinaires a Plan de
Cuques, organisée par Lou Grihet

16 novembre 2008 : journée d'étude a Nimes (attention :
pas d'ateliers de préparation aux examens de tambourin)

7 décembre 2008 : examen fédéral de tambourinaires

Autres rendez-vous fédéraux : prendre contact avec
M.lglesias (04 42 50 61 24)

BON DE COMMANDE pour I'Echo du Tambourin
Abonnement annuel (3 numéros de février a novembre 2008)
10 euros pour membres de groupes fédérés,

13 euros sinon (chéque a libeller a I'ordre de la F.F.M.)

NOM €t PreENOM ..o s
ArESSE .ottt
E-mail (facultatif) : ........coovovreeirerecnn,

Tél. (facultatif) : oeocvoeeeeecee e,

A renvoyer au secrétariat de la Fédération Folklorique

Méditerranéenne, 16, impasse du Jasmin, 13670, Saint-Cannat
(tél. 04 42 50 61 24).

Autres publications de I'Ordre des Tambourinaires
Commandes a adresser également au secrétariat de la Fédération Folklorique
Méditerranéenne (a contacter pour connaitre les tarifs).

Répertoire :
Anthologies |, I, IlI

Apprentissage, exercices techniques :
Méthode Elémentaire de galoubet-tambourin, (M.Guis, M.Maréchal,
R.Nazet)

Exercices de vélocité main gauche (J.-B.Giai)
Exercices de vélocité main droite (J.-B.Giai)
Préparation a I'épreuve de déchiffrage des examens fédéraux de
tambourin
(J.-B.Giai)

Préparation a I'épreuve de questions des examens fédéraux de
tambourin
(J.-B.Giai)

Documents historiques, fac-simile :
Notice sur le Tambourin, de L. de Lombardon (1883, fac-simile)
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Rien que pour les yeux...

DANSE DE FIANCAILLES

Un enfant tambouri-
naire, dans une jolie
tllustration de Luc
Olivier Merson (XIX¢
s.) figurant un Moyen
Age tmaginaire.

Conservée au Musée des Beaux-
Arts de Rennes, cette oeuvre de L.-

O.Merson (1846-1920) date de
1884, et constitue une étude pour

un vitrail (réalisé par E.S.Oudinot et
représenté ci-contre) expose au
Salon de 1886 et destiné a orner
lhotel de Mme Isaac Bell
(aujourd’hui au Metropolitan
Museum de New-York). Cette
oeuvre est inspirée de 'art florentin
du Quattrocento. Elle dépeint la
célébration de fiancailles, le jeune
couple entrainant ses amis dans
une pavane.

J.-B.Giai

DANS LE PROCHAIN NUMERO

ACTIONS DE FORMATION : EXAMENS DE MONITEURS ET INSTRUCTEURS

Revue éditée avec le concours de :
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