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Editorial

A quoi sert I'Ordre des Tambourinaires ?

Voila une question bien délicate, qui, si elle n'est pas
explicitée a chacune de mes rencontres avec des
tambourinaires, peut tout de méme souvent se lire
entre les lignes. La plupart du temps, je ressens, a
I'égard de notre instance, un certain respect, mais
immédiatement associé & une mise en distance, qui,
sans étre forcément de la suspicion ou de la défiance,
pourrait néanmoins se résumer dans cette question :
mais a quoi sert donc I'Ordre des Tambourinaires ?

Il m'a donc paru nécessaire de profiter de Il'espace
qui m'est accordé dans cette publication pour tenter
d'y apporter quelques éléments de réponse... Et de
préciser aussi ce que I'0.d.T. n'est pas !

L'O.d.T. est un Igroupement créé en 1993 au sein de la
Fédération Folklorique Meéditerranéenne, auquel le
C.A. fédéral et la Commission de la Musique se
référent pour les questions concernant le tambourin. Il
a donc vocation a travailler pour les groupes
folkloriques, et sur le répertoire traditionnel des
tambourinaires. En pratique, il a pour mission
principale de définir des exigences, un programme et
un jury pour les examens fédéraux de tambourinaires,
ces examens etant eux-mémes penses comme un des
outils d'enseignement au sein de la FFM. Les
modalités et finalitéts de cet enseignement du
tambourin sont également du ressort de I'O.d.T. (en
accord avec [Ihistoire du tambourin régional),
exclusivement dans l'intérét des groupes et en visant
toujours un bénéfice pour eux : améliorer le niveau
musical global des tambourinaires, leur culture sur les
pieces traditionnelles, aider a jouer en ensemble,
proposer du répertoire historique... Il ne s'agit pas la de
transposer a l'identique et sans réflexion ce qui peut se
faire en Conservatoire : & chaque cadre ses finalités et
donc ses méthodes - on trouvera certes cependant de
nombreux points communs, du fait méme de I'histoire
de nos instruments -.

L'autre partie de I'action de I'0.d.T. est la publication de
I'Echo du Tambourin, afin de partager informations et
partitions, et de favoriser chez les jeunes
tambourinaires une curiosité qui les poussera a mener
ensuite des recherches sur le patrimoine.

Revue éditée et imprimée par la Fédération Folklorique
Méditerranéenne
(14, Place de la République 13760 St Cannat).
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Voila donc ce qui constitue aujourd’hui les raisons d'étre
majeures de I'0.d.T., ni plus ni moins que cela. Je
rajouterais simplement que notre groupement, dont les
acteurs sont pour la plupart titulaires d'un 3e degré, a
pour particularité de rassembler des tambourinaires de
toute la Provence, de toutes les écoles, varoises (au
sens large vers lest), marseillaises, aixoises,
vauclusiennes, gardoises, etc., ce qui lui confére un
potentiel unique pour nos instruments. C'est pourquoi je
regrette que cette structure, dans ses fonctions
principales, ne soit pas sollicitée directement plus
souvent par les utilisateurs eux-mémes. Les groupes
folkloriques doivent savoir que S'ils ont besoin de
conseils, d'informations historiques, pour préparer un
spectacle particulier par exemple, ils peuvent contacter
I'0.d.T. qui fera de son mieux pour répondre a la
demande, sans chercher bien slr a imposer quoi que
ce soit et dans la mesure de ses capacités ; je suis
convaincu que parmi tous les inscrits au Tableau de
I'Ordre des Tambourinaires il y en aura qui seront
susceptibles d'apporter les informations demandées.

En résumé, I'Ordre des Tambourinaires a pour ambition
de rassembler des tambourinaires autour d'un double
projet commun : que le plus grand nombre maitrise les
techniques de jeu traditionnelles des tambourinaires
57sanctionnées par les trois degrés), et que le répertoire

istorique soit mis en valeur (comme avec la publication
des Anthologies de la Musique pour Tambourin). Tous
ceux qui Souhaitent oeuvrer dans ce sens peuvent donc
solliciter I'0.d.T. pour les aider dans leur action. Et
disons-le, en conclusion : I'Ordre des Tambourinaires
n'est utile que si l'on s'en sert !

Jean-Baptiste Giai
Secrétaire de I'Ordre des Tambourinaires
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Actions de formation

Le stage de Valence 2007

Avec 23 stagiaires en musique, le stage de Valence a fait preuve

cette année de son attractivité :

un mouvement qui devrait

s'amplifier au vu de la qualité du cru 2007.

Deuxieme année a Valence,

douziéme année de stage fédéral...

t trente-cinquieme année de stages

successifs organisés dans la continuité,

puisque ce stage, avant d'étre fédéral
(Ceillac, Niozelles et Valence), était proposé
depuis 1971 par la Couqueto (d'abord a Carry-
le-Rouet, puis a Vaison et surtout a Ceillac).
Notons qu'un professeur est présent a toutes
les sessions depuis 1971 : Maurice Guis !

Les locaux du centre de congrés
'Eperviére, a Valence, se sont montrés trés
adaptés aux cours de musique : grandes salles,
avec tableaux blancs, tables et chaises en
nombre pour les conférences, et méme vidéo-
projecteurs a disposition. L'hétel, situé en vis-a-
vis des salles de séminaire, s'est révélé tout a
fait agréable, et le réfectoire, dans les mémes
locaux que les cours, a permis a tous de se

STAGE FEDERAL

RENE ET MARION NAZET

19 au 25 aolt 2

Valence

Musique - Chant - Péd:
Danse technique - Danse d
Jeune age - Vie de
Couture - Langue .
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retrouver avec plaisir pour les repas. Enfin,
I'Eperviére disposait d'une grande salle pour les
travaux des danseurs et les animations des
soirées.

Cette année, les stagiaires avaient pu s'inscrire en
ateliers de musique, danse, théatre, chant,
langue...

Un nombre de stagiaires en hausse

Guis, Eric Iglesias, Virginie Giai-Oubré et

moi-méme, avons eu le plaisir de constater
pour cette session un accroissement d'environ
25% du nombre d'éléves par rapport a l'année
précédente, puisqu'ils étaient en tout 23. Méme si
le nombre moyen de stagiaires en musique du
stage de Ceillac n'est pas encore égalé, ce
résultat refléte [I'attractivité croissante de la
nouvelle formule.

Les stagiaires ont ainsi pu travailler en cours
individuels, en ateliers de déchiffrage et de culture
musicale, et en musique d'ensemble. De plus, ils
ont mis en place avec les danseurs plusieurs
pieces de répertoire Belle Epoque valses,
polkas, mazurkas, scottishes. Enfin, ils ont eu la
possibilité de bénéfécier d'un enseignement de
chant, assuré par Yves Sespédes, chaque jour
juste avant la pause méridienne un travail
particulierement utile, pour la gestion du souffle,
l'oreille, I'écoute et la pratique d'ensemble.

lls se sont produits en spectacle (audition et
pieces avec danseurs) le jeudi soir, avec un
succes indéniable.

I es quatre moniteurs de tambourin, Maurice



Ateliers communs danse/musique

chaque jour travaillé ensemble pour monter

les chorégraphies en musique de :
Ah ma p'tite Lili (valse du répertoire Bourre
publiée dans I'Echo du Tambourin n°19) , Poléro
de M.Maréchal ; la polka Poirier sans poires et la
mazurka Macia ou Boum me V'la (publiées
prochainement par I'Académie du Tambourin) ; la
scottish Louisette (carnet de P.Ginat) et la valse
L'Huveaune, du recueil Lou Tambourinaire
Menestrié de M.Sicard.

I es stagiaires de danse et musique ont

Les animations

I'équipe dirigeante du stage (J.Guérin,

M.lglesias, Patricia Disset), étaient menées
par Sébastien Iglesias, rejoint pour la soirée des
stagiaires par Francois Bérenguier. Avec humour
et sur un rythme enlevé, chaque intervention a su
concilier détente et culture. Baléti et rétrospective
sur le stage fédéral le premier soir, puis soirée
des moniteurs (qui ont di composer avec un
théeme imposé : la bande dessinée...), bowling,
audition, et enfin soirée des stagiaires, autant
d'animations appréciées de tous les participants.

I es animations du soir, coordonnées par

Conférences

aurice Guis a donné tout au long de cette

session un cycle de trois conférences aux
stagiaires en musique :

- Tambourinaires de jadis et de maintenant

- Ancétres et cousins du galoubet provencal

- Tambourinaires du XIXe s. et du XXe s.

Il a ainsi pu faire découvrir aux participants le

flotet a doigtés Renaissance, le flitet baroque,

ainsi que le txistu, le flabiol ou le tabor-pipe

anglais.

Participation de tous les stagiaires musique a I'atelier de chant

La parole aux participants

« Au niveau du travail, c'était bien organise€, on
savait précisément a quelle heure ont devait étre
a quel endroit ; l'atelier de réparation du
tambourins [avec F.Iglesias] nous a aussi permis
d'apprendre beaucoup de choses. [..] Les
veillées du soirs étaient trés recherchées et
destressantes pour tout le monde, on oubliait
'ambiance du travail en s'amusant. Bref, je
conseille a tous ce stage ! »

Elie Courdouan, stagiaire 1er niveau.

« Le stage s'est bien passé. La convivialité est
de mise durant cette semaine de travail et de
plaisir. [...] L'audition a été pour moi une étape
importante...un challenge remporté contre ce
stress qui est devenu un handicap dans ma
passion de la musique. Cette audition est un trés
bon exercice quant a la gestion de ses émotions
face a un public. Les moniteurs sont toujours
préts a donner les meilleurs conseils qui soient
et sont d'un grand soutien. Je vous revois, au
moment de mon audition, tous mobilisés, a vivre
mon morceau avec moi! Merci encore!

En comparaison a l'année derniére, il me semble
que le programme était légérement moins
charge...: c'était mieux ! »

Rosine Lecoq, stagiaire 3éme niveau.

Compte-rendu par Jean-Baptiste Giai



L'Huveaune,

extraite du recueil Lou Tambourinaire Menestrié

de Marius Sicard,
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Aubagne, 1888

Dedicado au bravo ami Famin
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Actualités fédérales

RENCONTRES AUTOUR DU TAMBOURIN

Dimanche 30 septembre 2007, a Vaison-la-Romaine, se tenait la
Réunion Pléniére de I'Ordre des Tambourinaires, sous une forme

innovante...
Un rendez-vous mémorable !

2007 I'Ordre des  Tambourinaires

organisait sa Réunion Pléniére annuelle.
Elle eut lieu a Vaison-la-Romaine, ville de notre
ancien président Fédéral Pierre Gontard, sous
une forme nouvelle puisqu'une journée
compléte était consacrée au tambourin.

E n ce trentiéme jour du mois de septembre

Une premiere cette année, I'Ordre des
Tambourinaires invitait la tribu des “flutejaire” de
Provence a venir se joindre aux festivités, afin
de partager le plaisir de jouer ensemble pour
aubades et concert !

Cette journée, qui n'aurait pu étre mise en
place sans un fort engagement de Jacques
Guérin,  président fédéral, Pierre-Michel
Lemoine, président de La Restanco de Vaison,
et pour I'Ordre des Tambourinaires Jean-
Baptiste Giai, débuta par une messe en la
Cathédrale  Saint-Quenin, ou tous les
tambourinaires présents, inscrits ou non a
'Ordre des Tambourinaires, ont pu interpréter
Marche du Roi René, Menuet de Chédeville,
puis Rigaudon de Chédeville pour la sortie. De
nombreuses personnes eurent ainsi I'occasion
de découvrir les tambourins en ensemble
conséquent, au premier rang desquelles le

maire de Vaison, et furent informées du concert
de l'aprés-midi. Un grand merci au prétre de
Vaison, qui non seulement nous a permis de
faire entendre du galoubet lors de I'office, mais
a également mis a disposition la Cathédrale
pour ce concert.

A la sortie de la cérémonie les
tambourinaires offrirent aux convives présents
une aubade fort appréciée, comme [lauraient
donnée nos aieux tambourinaires. lls avaient
préparé des « classiques » comme la Mazurka
Souto li Pin ou une suite de Farandoles, et des
pieces moins connues comme la Marche de Saint-
Quenin, dont Pierre Gontard a écrit deux des trois
thémes. La municipalité offrait ensuite un apéritif
permettant de prolonger I'échange avec Ila
population de Vaison.

Précisons que la répétition organisée en
début de matinée a permis une réelle qualité
musicale pour cet orchestre ad-hoc, rassemblant
des tambourinaires qui, bien qu’étant sur le papier
de tous niveaux techniques, ont pu jouer, avec un
profond respect mutuel, dans un ensemble et une
justesse qui avaient de quoi séduire !

Tous se retrouvérent ensuite autour d’un
buffet préparé par le groupe de La Restanco.

14h, les membres de ['Ordre des
Tambourinaires se retirerent pour entamer la
réunion proprement dite, pendant que les autres
musiciens étaient conviés a découvrir cette ville
d’histoire accompagnés d’un guide.

Débats et échanges se firent avec conviction
et surtout dans la bonne humeur. Mais il nous
fallait encore nous acquitter d'une tache: le
concert !




Un concert de grande qualite...

n effet, il avait été proposé que tous les
tambourinaires présents partagent un

projet commun: un concert donné aux
vaisonnais. Un appel avait été lancé pour
solliciter des candidatures pour jouer en solo, duo
ou en ensemble. Ce concert, qui débuta a 16h30
a la Cathédrale, permit a prés de 150 personnes
d’assister a un programme éclectique, allant de la
Renaissance a des piéces contemporaines.

Tous les tambourinaires présents (M.Alves
Monteiro, M.Boutrois, A.Bravay, M.-C.Desrentes,
E.lglesias, V. et J.B. Giai, J.Guérin, M.Guis, A. et
P. Jean, V.Lacombe, R.Lecoq, P.-M.Lemoine,
M.Maréchal, M.Osellame, S.Marini, J.-P.Miaule,
F.Pascal, J.Pialat, B.Rini, M.Roberto, R.Venture...)
ouvrirent et conclurent la prestation en ensemble,
avec I'Entrée de Salle de Cavailler, piece fort
appréciée du regretté Pierre Gontard, et La
Glenado, bien connue des candidats au Premier
Degré.

L'Ordre des Tambourinaires donna des
pieces de tutti, comme le Menuet Sestian ou La
Cinsérité. Maurice Guis, Maurice Maréchal et
Jean-Baptiste Giai proposérent deux piéces
italiennes pour faire connaitre le flitet a doigtés
Renaissance : Lamento di Tristano et Rota. Rémi
Venture et Maurice Guis interprétérent également
la Suite Nouvelle de Marchand au flOtet baroque.
Jean-Baptiste Giai aborda une piece plus
actuelle: Un Arlésien a New-York de (et
accompagné par) Maurice Guis, puis il fut rejoint
par Virginie pour interpréter avec le méme
Maurice Double-Jeu. Bernard Rini nous régala de
sa trés belle piece Souvenénco. Nous pouvons
souligner également ici les belles prestations de
Rosine Lecoq qui interpréta les deux Rondeaux
de Devienne (XVIII°) qui font partie des ceuvres
imposées pour l'obtention du 3éme degré, de
Vaiana Lacombe pour La Confession de
Marchand (XVIII°) au flGtet baroque, et de Marion
Osellame pour I'épineux Tierra de Fuego de Jean-
Baptiste Giai. Sans compter la merveilleuse
interprétation qu'elles firent du Quadrille des
Lanciers Valsé (de Desormes, adaptation de J.-
B.Giai) accompagné de Maurice Guis au piano.
Nous souhaitons un formidable avenir musical a
ces trois jeunes filles aussi éblouissantes par leur
charme que par leur jeu! Permettez-nous aussi
de vous faire part d'une création, une valse
intitulée Nathalie d’un certain Maurice Maréchal...
Cette oeuvre fut interprétée par un tambourinaire
prometteur : Sébastien Marini, de Pourriéres.
Ajoutons que le contenu musical de la journée
(messe, aubade, piéces d’ensemble du concert),
qui devait tout a la fois séduire le public
vaisonnais, reprendre des thémes musicaux

8

chers a Pierre Gontard, et étre jouable en
ensemble par tous les tambourinaires dans un
délai fort bref, avait été défini par Maurice Guis et
Maurice Maréchal.

Ce concert fut présenté par ce méme
Maurice Maréchal qui n’a pas son pareil pour ce
genre d’exercice: la voix, les connaissances,
'humour, pour expliquer sans lasser et laisser
aussi le temps aux interpretes de se mettre en
place.

Et I'année prochaine ?...

tant donné le succés de la journée,

I'accueil bienveillant du public et le plaisir

partagé des participants, le président
fédéral Jacques Guérin a émis le souhait que
cette aventure soit reconduite 'année prochaine
et I'année suivante et encore l'année suiv...
Bref, cela se fera-t-il ? Si oui, ou ? Serons-nous
plus nombreux encore ? Nous avons lintime
conviction que la réponse a cette derniére
question est : OUI !

Jean-Pierre MIAULE et Eric IGLESIAS

La Réunion Pléniére de ['O.d.T. s'est tenue le 30
septembre 2007 a Vaison-la-Romaine, en présence de
S.Bourrelly, A.Bravay, E.lglesias, V. et J.B. Giai, J.Guérin,
M.Guis, V.Lacombe, M.Maréchal, J.-P.Miaule, F.Pascal,
J.-P.Porta, B.Rini, R.Venture.

Les participants ont tout d'abord validé
l'inscription de Vaiana Lacombe au Tableau de [I'Ordre
des Tambourinaires (demande déja jugée positivement
par le C.A. fédéral), puis son accession au titre de
moniteur deuxiéme niveau (elle a suivi a Valence son
stage pédagogique sous la direction de M.Guis).

lls ont ensuite reconduit au Conseil de I'Ordre
M.Bernard-Savoye, J.-B.Giai, M.Guis et J.-P.Porta.

Apres rapport d'activité,
notamment le bilan des réunions menées avec la
Commission de la Musique et le C.A. fédéral en février et
mars 2007 (répartition des taches entre ces différentes
structures), ils ont débattu de la question des brevets de
folklore avec J.Guérin. Le Conseil de ['Ordre a été
ensuite chargé de vérifier les réglements des examens
de moniteurs et instructeurs fédéraux de tambourin, et
d'en assurer la publicité.

Le Secrétaire de I'Ordre des Tambourinaires,
Jean-Baptiste Giai

avoir examiné le



La Marche de Saint Quenin, P.Gontard
interprétée par l'ensemble des tambourinaires

lors de la journée du 30 septembre. Cet air est

aujourd'hui traditionnel a Vaison-la-Romaine,

quoique de tradition récente : il est en grande

partie di a Pierre Gontard, qui fut président de la

F.FM. pendant de nombreuses années, et

fondateur du groupe La Restanco de Vaison.

MARCHE DE SAINT QUENIN

Fremiere partie composée par le chanoine David,
2e et 3e parties par Pierre (Tontard

Comm. M Maréchal. 2nde vx : J.-B.Gigi
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Peédagogie

L'ENSEIGNEMENT DU
GALOUBET-TAMBOURIN

par Maurice Guis. Quatrieme partie.

Dans cette quatrieme partie, Maurice Guis aborde différents
aspects techniques a travailler avec les éléves débutants, la
tenue de l'instrument, les attaques, I'acquisition des doigtés...

Galoubet : tenue de I'instrument

commentée en détail par ailleurs? nous

n’en parlons donc ici que dans la mesure
ou des problemes se posent au professeur.
Une question souvent posée concerne le cas
d’éléves qui ont commencé a jouer de la main
droite. Il y a évidemment peu de justification a
notre habitude d'utiliser la main gauche. De
méme il n'en existe pas davantage pour jouer
autrement. On ne voit donc pas pourquoi on
refuserait de se conformer a la tradition. On
sera donc ferme sur ce point, le fait d’étre
gaucher ou droitier n’étant pas déterminant. En
outre la correction est relativement aisée.

I a tenue du galoubet ayant été décrite et

Pour aborder la tenue de linstrument je
propose tout d’abord de faire poser tous les
doigts afin d’habituer I'éléve a la position « tout
fermé » qui sert de base au travail des doigts.

De nombreux défauts peuvent dés ce moment
se manifester :

1) au lieu de reposer sur la derniére phalange
de l'auriculaire, le galoubet est enfoncé plus ou
moins profondément entre l'annulaire et
l'auriculaire. Il en résulte une déviation et une
déformation de la position de lindex et du
majeur. Au lieu de reposer a plat et
perpendiculairement au corps du galoubet ils
s’arrondissent et forment un angle aigu par
rapport a l'instrument, ce qui entrave leur liberté
et provoque des fuites au niveau des trous,
'extrémité des doigts ayant une surface trop
réduite,

2) I'éleve « casse » son poignet en relevant la
paume qui forme un angle droit avec le bras. En
ce cas il y difficulté a mouvoir l'index et le
majeur. D’autre part ces doigts ont tendance a
reposer sur les trous au niveau de l'articulation
entre la seconde et la troisieme phalange d’ou a
nouveau des risques de mauvaise étanchéite,

3) Le pouce, dont la longueur est trés variable
selon les personnes, ne se trouve pas allongé
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dans le sens de linstrument mais soit colle au
galoubet, ce qui entrave son articulation, soit
forme un angle droit a larticulation des deux
derniéres phalanges. Dans ce second cas il offre
a nouveau trop peu de surface.

On fera prendre [I'habitude de cette
position—repére aussi souvent que possible mais
brievement. Il importe en effet avant tout de lutter
contre les crispations (cf. plus  haut
« Relaxation »).

Lorsqu’il s’agira d’enchainer des doigtés, on
veillera a ce que I'éléve ne perde pas de vue cette
position-repére « tout fermé » dont il s’agira de
s’écarter au minimum. Pour cela les doigts ne
devront que trés peu décoller de leur position
d’'origine et rester au-dessus de leur emplacement
afin de le retrouver sans peine. Les éléves ont en
effet tendance a relever leurs doigts exagérément.

L'articulation des doigts de dessus doit se faire
par la premiére phalange, et non la seconde
comme il arrive parfois.

Quant au pouce son articulation correcte pose
probleme. Pour aider I'éleve on peut utiliser
'image suivante: penser que linstrument est
pendu au plafond ; le pouce va tomber vers le sol.

Il est par ailleurs judicieux de prévoir une petite
gymnastique préalable avant [lutilisation des
doigtés en situation de jeu (un doigt aprés l'autre,
deux doigts, tous les doigts...)

Naturellement dés que l'on commencera a
faire souffler dans linstrument le probleme de
I'étanchéité des doigts sur chaque trou deviendra
particulierement important. Si 'on a déja une
bonne position, bien des difficultés seront évitées.
Dans la plupart des cas on constate que les
eléves essaient de corriger en serrant l'instrument
fortement, ce qui n'a dautre résultat que
d’engendrer une crispation inutile et pénible. Il faut
donc amener I'éleve a comprendre que la solution
dépend de la bonne position de sa main. Il y a un
équilibre a trouver. Pour aider a la résolution de
ce probleme on peut essayer de faire percevoir
(perception tactile) l'aréte circulaire de chaque
trou. Faire balancer la main autour de la position
cherchée puis, une fois la bonne position trouvée,



quitter l'instrument et essayer de retrouver la
bonne position le plus vite possible.

Cette question demande une surveillance
constante pendant les premiéres semaines et
parfois bien au-dela !

Le travail des attaques

e point est évidemment essentiel pour la

maitrise de la justesse et la musicalité.

Le premier réflexe a acquérir est celui du
détaché simple.
L'attaque de la note par la consonne T est un
premier obstacle a franchir. Beaucoup de
débutants éprouvent des difficultés, soit qu’ils ne
fassent aucune attaque, soit qu’ils ne puissent
controler celles qu’ils essaient de faire.
Quelques exercices préparatoires ne sont donc
pas de trop.

On peut tout dabord faire prendre
conscience du mécanisme mis en jeu lorsqu’on
prononce la syllabe T : I'extrémité de la langue
se place contre les dents de devant et s’avance
méme un peu plus loin, empéchant le passage
de l'air. Elle se retire brusquement a la maniére
d'une petite soupape, laissant passer l'air, puis
elle se remet a nouveau contre les dents en
attente de la prochaine émission. |l y a donc un
temps de son (quon peut matérialiser sans
galoubet par le son de souffle FF) suivi d’'un
temps de silence.

On peut donc demander a [l'éléve de
prononcer cette consonne avec un silence aussi
long que le son, ceci a différents tempi. Par
exemple pour un battement de métronome de
100 on peut s’exercer a placer des blanches
puis des noires puis des croches.

On recommence avec linstrument en
demandant a [I'éléve de donner une note
quelconque, par exemple une note en doigté
« tout ouvert ».

A ce stade on peut aussi proposer a I'éléve
des rythmes courants a imiter ou a lire sur une
seule note ce qui permet de réaliser
simultanément un exercice de rythme et méme
de lecture. Cependant, en raison de l'indigence
musicale d’'un tel exercice il est souhaitable de
ne pas en abuser et a passer dés que possible
a la phase suivante tout en continuant a veiller a
la mise en place de ce réflexe.

On constate trés souvent que les
débutants ne contrélent pas la puissance de
leurs attaques. Si elles sont trop brutales, on
aura vraisemblablement peu de peine a les
corriger (au besoin faire ou refaire des exercices
de relaxation). Si elles sont insuffisantes, voire
inexistantes, il faut revenir a I'exercice sans
instrument.

On peut se poser la question de savoir si
'on doit dés le début enseigner le « coup de

langue dans le son» et le staccato? ainsi que
toutes les nuances intermédiaires. Il semble
raisonnable de nuancer la réponse: pour les
éléves qui n’éprouvent aucune difficulté en ce qui
concerne le détaché simple, il N’y a aucune raison
de retarder cet apprentissage ; pour les autres on
pourra attendre que le premier automatisme soit
bien intégré avant d’introduire progressivement
ces variantes.

Acquisition des doigtés, lecture

e point est traditionnellement au centre des
préoccupations de toutes les méthodes.
Les acquisitions que I'éléve doit effectuer
sont en effet complexes et peuvent se
décomposer comme suit :
- apprendre les doigtés,
- associer un nom de note a chacun et méme
plusieurs noms de notes dans le cas du galoubet
- associer un code écrit (la note sur la portée) a
chaque nom de note,
- lire les rythmes représentés par les figures de
notes.

I est donc nécessaire de procéder par
étapes. Chacun a évidemment loisir d’élaborer sa
propre progression en fonction des problémes
particuliers ou de I'age des enfants. Nous
donnerons en annexe celle que nous proposons a
partir des trois notes médium Ré (un doigt) Do
(deux doigts) Sib (tous les doigts) sur lesquelles
on peut trés rapidement commencer a jouer
quelques petits airs.

Quelle que soit la note de départ choisie se
pose la question pour le débutant de repérer le
bon harmonique. Dans les débuts I'exemple du
professeur est nécessaire. On doit également
faire chanter la note en question. Cest a ce
niveau qu’on apprécie l'intérét pour la formation
de l'oreille, d’'une éducation musicale préalable
des jeunes enfants, avec un réle important donné
au chant...

Lors de l'acquisition des nouveaux doigtés,
on peut aborder la difficulté en utilisant,
notamment avec les plus jeunes, quelques jeux
préparatoires dont voici quelques exemples (non
exhaustifs...) :

- sans souffler dans Tlinstrument, petite
gymnastique préalable des doigts pour se repérer,
- 'enseignant donne le nom du nouveau doigté,

- dés que plusieurs notes sont disponibles
'enseignant donne un nom de note au hasard et
I'éléve doit retrouver le doigté correspondant,

- on joue les notes connues, on les chante

- le professeur joue des groupes de deux puis de
trois notes, I'éleve les répete en chantant avec
leur nom,

- le professeur fait de méme mais I'éleve doit
jouer sur son instrument.
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On aborde ainsi déja le probleme de la
lecture, question que certains considérent
comme redoutable. L’expérience  prouve
cependant que l'on peut, dans la plupart des
cas, résoudre ce probléme trés simplement et
naturellement.

Précisons tout d’abord la différence entre
déchiffrer, lire et lire a vue. Déchiffrer c’est faire
le « note a note » sans intégrer véritablement le
contenu du texte. Un éléve qui se contenterait
de déchiffrer commettrait d’innombrables
erreurs et des contresens musicaux — et 'on n’a
pas manqué de prendre prétexte de certaines
aberrations en ce domaine pour préconiser
'analphabétisme musical... Il nous faut donc
deés le début inciter I'éléve a lire la musique. Lire
c'est distinguer clairement non seulement les
notes, les rythmes, les phrases et la forme de
la piéce, mais encore et surtout son caractere...
vaste programme... quiil est urgent de
commencer tres tot.

Enfin lire a vue c'est pouvoir rendre
compte de tous ces éléments au premier abord.
Ce ne peut donc étre que le fruit dune
expérience assez longue.

La méthode d’apprentissage dite
« déductive » consiste a donner a I'éleve les
connaissances théoriques qui lui  sont
nécessaires —telles que valeurs de notes,
notations des hauteurs...- et a lui demander de
décrypter le texte musical. Elle favorise avant
tout une attitude de déchiffreur beaucoup plus
que de lecteur. Et le cortege derreurs qui
s’ensuit peut devenir impressionnant! Il existe
heureusement une autre maniére de procéder.
Elle consiste a faire prendre les habitudes de
lecture sur des textes déja familiers et aussi
musicaux que possible. L'éléve aura ensuite a
reconnaitre ce qu’il a déja expérimenté. C’est au
fond la démarche que suivaient déja les
anciennes méthodes du XVllle siécle qui
proposaient aux débutants de jouer d’abord des
airs connus. Elle s’impose particulierement dans
le domaine du rythme ou linstrument ne peut
étre d'aucun secours et dans lequel le
déchiffrage, souvent des plus laborieux,
engendre les pires erreurs.

On ne craindra donc pas de familiariser
I'éleve par loreille, le chant et I'exemple du
maitre. A propos du chant n'oublions pas que,
dans un premier temps l'instrument n'est que le
substitut de la voix. On doit donc d’abord étre
capable de chanter ce que l'on va s’essayer a
jouer. Aucun instrumentiste ne devrait se croire
dispensé de chanter, méme si sa voix n’est pas
des plus puissantes...

Quant a I'exemple du maitre, il ne s’agit
pas de transformer I'éleve en perroquet — et on
s’abstiendra évidemment de lui proposer des
enregistrements d’airs sur cassettes qui n’ont
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d'autre résultat que de favoriser la paresse
intellectuelle. Les interventions du professeur
seront dosées selon les besoins en s’efforcant de
les rendre de moins en moins fréquentes.
Evidemment, dés les premiéres phases de travalil
le texte écrit sera toujours présent méme sl
faudra attendre d’avoir réalisé un certain nombre
d’expériences pour commencer a proposer a
I'éléeve quelques problemes de reconnaissance de
notes et de rythmes.

On n’oubliera pas d’autre part qu’il est important —
et surtout dans les cas difficles — de faire
apprendre beaucoup de morceaux par cceur afin
d’amener I'éléve a se libérer de la partition.

Le plan de travail sur l'année pour un
débutant pourrait étre le suivant :

1) découverte progressive de toutes les notes
diatoniques (du Mi b grave au Sol aigu) et des
rythmes les plus courants a partir de courts
exercices et dés qu% possible a travers des textes
musicaux cohérents?,

2) ensuite premiers exercices et études de la
Méthode élémentaire™ ainsi que les morceaux de
niveau tres facile du répertoire folklorique.

(a suivre)

1. M. Guis, T. Lefrangois, R. Venture, Le Galoubet-Tambourin,
Aix, Edisud, 1993

2. Rappelons que le « coup de langue dans le son » équivaut a
rapprocher au maximum la fin d’'une attaque du début de la
suivante et qu’a l'inverse, le staccato indique un son trés court
suivi d’'une interruption d’autant plus longue.

3. Pour les jeunes enfants on peut recommander I'excellent
travail réalisé par Sébastien Bourrelly dans Ma Premiere
Méthode de Galoubet-Tambourin, (avec CD) en vente sur
Amazon.fr

4. M. Guis, M. Maréchal, R. Nazet, Méthode Elémentaire de
galoubet-tambourin, Marseille, F.F.M., 1964
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Actualités

Danses de bal de Ia Belle Epoque
Numéro 5 des Cahiers de I'A.d.T.

omme tous les 1er décembre [I'Académie du

Tambourin fait paraitre sa revue « Les Cahiers

de I'Académie du Tambourin ». Ce numéro 5
(nouvelle série) est consacré aux Danses de bal de
la Belle Epoque, période qu’on fait ordinairement
commencer vers la fin du XlIXe siécle et s’achever
avec la Premiere Guerre Mondiale. Toutefois, en ce
qui concerne le tambourin, on peut en voir encore la
survivance jusqu’a la Seconde Guerre Mondiale qui
a marqué la fin de la pratique de bal. Jusqu'a cette
date en effet les tambourinaires animaient
couramment les bals des villages et des quartiers a
l'occasion notamment des fétes votives. Pour ces
musiciens les danses que nous appelons
« folkloriques » étaient, sinon inconnues du moins
exceptionnelles et particulieres. Selon une tradition
bien établie, leur répertoire de bal était composé de
danses a la mode du temps, donc de polkas,
mazurkas, scottishs, qu’ils empruntaient sans
complexe aux petits orchestres de bals dits
« orchestres champétres ». Bien entendu, lorsqu’ils
composaient eux-mémes ils se coulaient dans le
moule habituel qui leur assurait le succés.
On trouvera donc dans le présent numéro un large
choix de mazurkas, scottishs, polkas ou valses soit un
total de 46 pieces, pour la plupart inédites, extraites
des cahiers de tambourinaires, un répertoire non
seulement charmant mais aussi bien utile pour animer
les soirées de baléti rétro car bien plus conforme a
l'esprit de I'ancienne Provence que les airs « folk » ou
néo-celtiques qu'on utilise parfois.
On peut se procurer cette publication aupres de
FAcadémie du Tambourin (15 euros + 2,11 euros de
frais de port) ou directement lors du concert de Noél
de 'A.d.T. 2 Aix, au Théatre du Jeu de Paume, le

Histoire

mercredi 12 décembre 2007 a 20 heures 30.
A noter que quelques exemplaires des numéros
précédents sont encore disponibles.

Maurice Guis

Rencontres musicales confédérales
(Ambazac)

es rencontres confédérales (3 et 4 novembre)

ont constitué pour nous (S. et V.Dumas, J.Lopez

et moi-méme) un weekend musical intense !
Nous avons eu |'occasion de jouer avec de hombreux
instruments autres que ceux de notre terroir, et avec
lesquels nous n'avons que peu d'occasions de nous
associer : vielles a roues, cabrettes, différentes
cornemuses issues de tous les coins de France ...
Nous avons également pu nous rendre compte que le
répertoire que nous jouons en baléti ne nous est pas
propre : de nombreux airs viennent d'autres régions
ou sont utilisés dans de nombreux terroirs. Le travail
s'est fait essentiellement "d'oreille", ce que nous
avons moins I'habitude de faire mais ce week-end
nous a permis de progresser dans ce domaine.
Bonne humeur et convivialité étant au rendez-vous,
ce voyage dans le Limousin fut pour tous une ftrés
bonne expérience !

Vaiana Lacombe

Meste Sicard d'Aubagne,

par Rémi Venture

e patronyme de Sicard est trés répandu a

Aubagne, centre trées actif en ce qui

concerne la musique et les instruments
provencaux. Il nest dés lors pas trés étonnant
que plusieurs tambourinaires aient porté le
méme nom de famille sans avoir forcément un
lien de parenté étroit1.

Celui que l'on appelle souvent « Méste
Sicard » est le premier de la série. Le prénom
de ce Meste Sicard est sujet a caution. Il est
possible qu’il s’agissait de Marius, appellation
qui était trés répandue en Provence a la fin du
XIXe sigcle2. Cest la raison pour laquelle il
nous a été pour linstant impossible de
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déterminer avec précision sa date de naissance
car il existe un grand nombre d’enfants portant le
méme nom dans les registres détat civil
aubagnais...si tant est que ce Sicard soit bel et
bien né a Aubagne. Quoi qu’l en soit, Méste
Sicard fut le principal animateur du Coumitat
Manteneire déu Tambourin, créé a Aubagne grace
a linitiative du mécéne Ernest Couve, en
compagnie de Bernardin Camoin (1823-1895),
I'auteur de la fameuse Coumaire Nourado.

Sicard semble s’étre initie¢ au tambourin vers
1887, apres avoir recu une solide formation
musicale, confirmée par les activités qu’il aura au
cours de sa vie. Une telle hypothése peut étre
déduite d'un article paru dans la presse
d’Aubagne aprés que notre tambourinaire ait recu



le 3éme prix du concours des « musiques
pittoresques » lors de [I'exposition universelle
organisée a Paris en 1889. Ce document signale
en effet que « nous n'‘avons pas a mentionner
(ses) qualités musicales que chacun
connait. Nous constaterons cependant qu'en un
temps trés court notre ami est devenu de
premiere force sur linstrument provencal. C’est
un pur artiste... »

Dés 1888, Sicard fait paraitre un recueil de 29
danses de bal composées pour le tambourin sous
le titre Lou Tambourinaire Menestrié : repertori de
danso a la modo pér lou tambourin. |l s’agit d’'une
publication curieuse, puisque seule la couverture
est imprimée, les partitions restant manuscrites ce
qui prouve le tirage restreint d’'un tel volume.
L'étude de ce livret montre bien quel était le
répertoire des tambourinaires a la fin du XIXe
siecle: des danses a la mode du temps —
quadrille, scottish, etc...-, c'est-a-dire des piéces

qui n‘ont rien a voir avec les musiques pseudo-
traditionnelles que certains voudraient
imposer...

On sait que Sicard dirigeait une école de
Une

nous

tambourin appelée Ribo-Novo en 1891.
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formation musicale qui en était issue, composée
des Aubagnais Foucard, Chevalier et Bernard,
remporta le deuxi€éme prix a un concours organisé
a Sanary par la Maintenance de Provence du
Félibrige. Quatre ans plus tard, il semble que
Sicard ait quitté la Provence pour s’établir en
Algérie, et plus précisément a Constantine, soit
pour y effectuer son service militaire, soit pour y
ouvrir une poterie. Il continue d’y fréquenter les
milieux provencalisants et d’'y jouer du tambourin,
étant par ailleurs maitre de chapelle de la
cathédrale, signe évident dune excellente
formation musicale. En 1902, il fait encore paraitre
sa meéethode de ftambourin chez [I'éditeur
marseillais Paul Ruat®, avant que I'on ne perde
plus ou moins sa trace.

Les archives du Palais du Roure (Avignon)
conservent deux cartes postales envoyées par
Sicard au marquis de Baroncelli Il signe
désormais « Sicard Silvestre », le tout
accompagné de la mention « Céramiste expert ».
Un examen des écritures montre bien qu'il s’agit
du méme personnage, qui était encore en vie en
1922, puisqu’il fait parvenir a cette date une série
de partitions arrangées par ses soins a Baroncelli.

Le cas de Meéste Sicard est
caractéristique des difficultés
que rencontrent les
chercheurs pour préciser nos
connaissances sur la
musique populaire
provencale et plus
particulierement le galoubet-
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iy ;..?,.,;_I__{ tambourin... Mais les

difficultés de la recherche

x;.,, S, Jrdd n‘en augmentent-elles pas
I'attrait ?...
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F e e “Pan i e S 1. Sans parler du personnage qui
e T ? - nous préoccupe dans cet article, on

f V Moaak afte avand srosng Fiposdla ff-”-'-"-r notera Joseph Sicard, dit Toutou
B preve Bfbutrs e Lo tille s (1885-1927),  compére  d'Alexis
Voo fmunssm ol iog agm misir  telag Mouren avec lequel il ressuscita les

; g o 7 ,llf* Ao ; Tambourinaire de Santo-Estello aprés
panel P ‘;”' 50 T M la guerre de 1914-1918. Entre autres
L e ”"”3 J'lr % “f *s | piéces musicales composées par ce
Eracatee SIS prvame’ A e ek -"f:'i---? personnage, on notera la valse
iy o p intitulée Le Retour du Printemps. Plus

pres de nous, il y a aussi Gabriel
Sicard, bien connu dans les milieux
folkloriques arlésiens dans les années
1960, dont le fils Christian, récemment
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ok f--J-"-_rl.. e -r.'-..-ﬁ--u ':;-,r:ﬂ’;“"'""' l'orchestre de l'opéra de Margeille,
i s # / créa au galoubet les piéces
Bien ieuea Pkl fasen 'ff;,-"' Ao £ M g | composées pour notre instrument par

le musicien marseillais Henri Tomasi...

2. Dans les premiéres signatures que
nous connaissons de lui, il signe « M.
Sicard », alors qu’il usera plus tard du
patronyme de « Sicard Silvestre »...

3. Ecole du tambourin suivie des airs
populaires de la Provence par Meéste
Sicard.- Marseille : P. Ruat, 1901.
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CITATIONS...

A chaque numéro, une
reférence littéraire a
propos du tambourin...

e medme esprit de juslioe me porle a ne pas quiller la Pro-
wenere, eette patrie des anciens lroubadours, sans vous ap-

prendre quelle st encore aujourd lwi le pays ou le tambourin

lignes d'Amable Tastu, en 1846, dans

son Voyage en France (Tours,
A.Mame et cie), une description qui devrait
donner du baume au coeur a nos collegues
marseillais !
Amable Tastu, de son vrai nom Sabine
Casimire Amable Voiart, est née a Metz en
1798 et morte en 1885. Ecrivain, poétesse,
elle composa aussi des livrets pour des
musiciens comme Saint-Saéns.

Pour commencer cette série, quelques

il fambouring marseillais.

La Malle aux Partitions

"TAMBOURINADOQO", DE M.SICARD

La Malle aux Partitions que nous ouvrons pour ce numéro est
celle de Rémi Venture, qui détient un exemplaire du recueil

Tambourinado de Marius
Sicard (les quatre premiéres
pages sont reproduites ici en
fac-simile, les suivantes
paraitront dans I'Echo n°21).

e répertoire, destiné a une exécution en

ensembles, illustre la pratique déja

largement folklorisée de la fin du XIXe
s., avec quelques piéces inédites bien que fort
populaires parmi les tambourinaires, comme
Ti Fau Dansa ou la fameuse farandole "Eme
Coulineto", directement issue d'une romance
de Kozeluch. Ce recueil a été édité en
préparation de I'Acamp des tambourinaires a
Camoins-les-Bains, scellant la naissance du
Coumitat Mantenéire dou Tambourin. Cette
réunion organisée en décembre 1888 a
linitiative d'Emest Couve et Marius Sicard,
regroupait une centaine de tambourinaires, dont
L. de Lombardon. Le recueil Tambourinado a
pour particularité de présenter des parties
écrites de batterie.
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TAMBOURINADO

§ ° GHOUAS DE NOUCEOUS PER LOU TAMBOURIX

:

DE CAMOINS-LES-BAINS,

k] o

¢l le galoubet sonl demeurcs le plus en honneor. Dans les
peliles communes, on ne danse pas a d'anlre mosigoe. Le
lambourin provencal est deux fois plus long que notre tam-
lwar ordingire. Les peaus on sonl pew lendues 3 il rend un
aon grave ol sourd. Les joueurs de tambourin de Marseille s
ilislinguent par I'élégance de lear costome, le lute de lewrs
insiruments et la perfection de leur jeu. Rien de plus agréable
el e plus gai quiune sérénade donnée par des galoubets el
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Entretien avec...

Pierre EYGUESIER

né en 1944,
incontournable du tambourin aixois, est membre -
de la premiére heure des Tambourinaire Sestian, -
des Musiciens de Provence, de I'’Académie du *
Tambourin. Il a fété il y a trois ans son jubilé
musical, ses 50 ans de tambourin l... Ce qui ne

Pierre Eyguesier,

représentant

I'empéche pas de poursuivre avec enthousiasme son action au
service des instruments provengaux.

E.d.T. Quels sont les éléments qui tont amené a tintéresser
au galoubet ?

En fait, c'est d'abord mon contexte familial et scolaire, avec
des personnes qui, sans étre musiciennes elles-mémes,
aimaient la musique. Nous allions ainsi chaque année
assister a la fameuse Marche des Rois de la Cathédrale
Saint-Sauveur ; je m'en souviens assez précisément a partir
de 1951. Cet événement était alors extrémement suivi, la
cathédrale était archi-comble, et I'ensemble de la cérémonie
(tambourinaires, aubades, adoration, Christus Natus Est,
extraits de pastorale - Noéls de Charbonnier) durait presque
trois heures et demi. Les tambourinaires intervenaient au
début, le temps que les cortéges passent ; ils étaient installés
dans le cheeur de l'autel comme aujourdhui. lls donnaient
aussi les deux fameuses aubades traditionnelles sur Aix en
Provence, la premiére avec le menuet ou alternent majeur et
mineur, la seconde avec le Rigaudon dit de Saint-Sauveur,
apres intervention de l'orgue et de la Musique Municipale.
D'ailleurs, le détail de cette cérémonie, ainsi que les textes
musicaux, correspondent toujours a la description donnée
par Vilevielle, ancien chanoine a la Cathédrale, au XIXE s
(ouvrage réédité par limprimerie Makaire). A I'époque, la ville
d'Aix était dotée d'un petit et d'un grand séminaires, et les
prétres et futurs prétres tenaient alors le réle des Rois.

Les tambourinaires présents, dont je me souvienne du
moins, étaient Théric, reconnaissable par ses moustaches et
son gros tambourin, Marcelle Drutel, et Anne-Marie Convert,
grand-mére de Julie Valla et petite-fille du fameux
tambourinaire  Francois ~ Convert. Les  aubades,
traditionnellement jouées par un soliste, étaient la plupart du
temps interprétées par F.Théric.

Un an ou deux aprés, je suis entré au collége Saint-Joseph
d'Aix en Provence ou jai rencontré Henri Marin, qui a
proposé en octobre 53 d'ouvrir dans I'école un cours de
galoubet. Je m'y suis inscrit.

Henri Marin, qui a une dizaine d'années de plus que Maurice
Maréchal, a appris le galoubet au moment de la guerre : il
descendait prendre des cours a la Couqueto avec les
tambourinaires de Santo Estello.

Aprés avoir fini ses études (il était responsable d'un bureau
d'étude), il avait créé avec Mile Drutel et Mme Dubrana le
Roudelet dei Z'Ais, dont I'activité culturelle a perduré de 1947
environ a la fin des années 50. D'ailleurs, il participait
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certainement a la Marche des Rois de mon enfance, bien
que j'en aie perdu le souvenir. A I'époque de mon "entrée en
galoubet", j'étais en classe de huitiéme. On formait dans
son cours une petite équipe : Jean-Marie Tacussel (qui a
continué le tambourin pratiquement jusqu'a sa mort il y a
trois ans), Jean-Noél Ottaviano (chanteur provencal, qui
s'est notamment illustré dans un répertoire écrit par la
famille Baldelli, et qui a continué le galoubet), les cousins
Malet (Jean-Paul et Jean-Marie), et quelques autres.
Lorsque les Jeux de la Féte-Dieu ont été remontés dans les
années 70, ils sont revenus jouer. Vincent Gervais, un éléve
d'Anne-Marie Convert, jouait aussi a cette époque-la, puis
s'est éloigné du galoubet avant de le reprendre au sein des
Tambourinaire Sestian il y a quelques années. Je me
souviens qu'en 54, je jouait dans les fétes locales. Henri
Marin jouait avec son fils Jean, un excellent tambourinaire,
mais qui n'a pas continué le galoubet a I'age adulte, et qui
est décédé ily a trois ans.

E.d.T. Que jouiez-vous a I'époque ?

Notre répertoire ressemblait a ce qu'avait laissé Théric,
avec deux styles principaux : d'une part les morceaux
reclassés comme folkloriques (Cordelles, etc.), d'autre part
des marches et aubades traditionnelles. Les tambourinaires
aixois se connaissaient bien méme si les partitions ne se
passaient pas trop. Moi, ce que j‘aimais chez Théric, c'est
qu'il était tout a fait capable de jouer une deuxi€éme voix
avec un contrechant intéressant, comme l'aurait fait une
clarinette, une voix travaillée, semblant improvisée mais
sans doute notée quelque part, méme si on n'a jamais
retrouvé ces partitions.

Théric était trés imprégné de la Musique Municipale,
particulierement renommée : les professeurs et grands
éléves participaient au Théatre du Jeu de Paume, ou la
saison d'opéra était de trés bonne tenue. Lui jouait de la
mandoline, au sein du Mandoline Club aixois, avec des
musiciens de trés bon niveau. Une partie de notre répertoire
nous venait de I'Escolo de I'Ar, quelques partitions d'Henri
Cavasse (celles comprises dans la biographie de
J.Boeuf par Pélissier - Cavasse est un santonnier aixois, il
a pris des cours avec Théric, mais, bien que ce soit un
ami aujourd’hui, je ne l'ai jamais vu jouer), d'autres
communiquées Rostaing (l'article de J.Pélissier sur les
menuets anciens) et par Maurice Maréchal. Théric avait



passé a Cavasse quelques musiques notées, comme la
marche de Cabassol (ou de la Nation Provencgale), ou des
aubades pour la Saint-Marc, pour des fétes patronales ou
votives, en accompagnement des chants ou en solistes. J'ai
conservé un menuet, ou l'inévitable Revei dei Tambourinaire,
et quelques airs d'opéra un peu arrangés... D'ailleurs, Théric a
enseigné au Conservatoire d'Aix en Provence Place de
Verdun, entre-deux-guerres.

E.d.T. Et les Tambourinaire Sestian dans tout ¢a ?

En 1959, Albert Laforét, suite a des tensions avec I'Escolo de
I'Ar et d'autres structures, a voulu créer deux associations
consacrées aux jeunes : les Tambourinaire Sestian et les
Farandoulaire Sestian. Je suis rentré alors dans les
Tambourinaire  Sestian. Les  tambourinaires  étaient
statutairement indépendants des Farandoulaire, méme si les
activités étaient a 80% communes. Plus tard les deux
associations ont été confondues, dans la mesure ou l'entité
Tambourinaire était conservée. Pour remarque, je suis
détenteur du fameux tambourin du Marquis d'llle, offert en
1913 aux Tambourinaire Sestian du début du siécle
(représentés par Théric), et conservé, selon notre tradition
interne, par l'un d'entre nous : c'est ainsi Cavasse qui me l'a
confié. On allait a I'époque jouer par exemple a Arles aux
Fétes du Costume, aux Prémices du Riz etc. L'activité
culturelle provencale faisait partie de la vie de communes
comme Aix ou Arles. Il y avait de grandes paroisses comme
celle du Saint Esprit avec beaucoup d'enfants, et a la
moindre animation il y avait de grandes processions, avec
toujours un ou deux tambourinaires.

Paul-Luc Jourdan, originaire de Draguignan et qui faisait ses
études sur Aix en Provence, a bien voulu continuer a
m'apprendre le galoubet & ce moment-la. On était quatre ou
cing jeunes : Etienne Martin (décédé a vingt ans), Louis
Suzanne (tambourinaire et danseur), Raymond Lebrun, entré
vers 1965-66, avec qui j'ai joué du galoubet mais aussi de la
flite a bec.

On avait constitué au sein des Tambourinaire Sestian un
répertoire de concert, grace notamment a la rencontre avec
Maurice Maréchal qui nous a passé des partitions a deux voix
(pieces d'Arnaud en particulier). Nous avions intégré des
percussions comme dans les jeux de la Féte-Dieu : quelques
archives m'avaient inspiré pour compléter Il'ensemble
(timpanons, cymbalettes, clochettes).

Dans les premiers temps, la flite a bec fut surtout introduite
avec des noéls, notés dans Villevieille avec leur harmonisation
compléte, puis elle a accompagné la plupart des piéces. Par
Vincent Gervais, on avait quelques musiques de Convert

E.d.T. Comment as-tu connu Maurice Guis ?

Lors d'un stage a Vaison-La-Romaine, Jean-Paul Porta, son
pére Jean, et moi, avions participé a la derniére journée du
stage, et on avait travaillé avec Maurice Guis (en jouant sa
Pastorale !). Il nous avait donné quelques partitions que I'on
avait copiées a la main, vite-vite ! Ensuite me vint l'idée de
solliciter Maurice Guis et Maurice Maréchal pour participer a la
reconstitution des Jeux de la Féte-Dieu de 1970. J'avais en
effet été mandaté par M.Marcel Barnier, qui faisait partie du
Conseil d'Administration du Comité des Fétes avec la
délégation musique, pour former wune équipe de
tambourinaires qui proposerait une animation musicale de la
journée, en complément des groupes folkloriques. La féte était

grandiose, le défilé était ininterrompu de la Rotonde au
haut du Cours Sextius, faisant tout le tour du périphérique.
Pour notre part, nous avions donné un concert dans I'Hétel
Meynier d'Oppéde. L'envie est venue de continuer ce
travail aprés les Jeux de la Féte-Dieu, et c'est ce qui a
donné naissance aux Musiciens de Provence, d'abord
appelés Ensemble des Musiques Populaires de Provence.
Il existait a I'époque des soirées musicales données dans
le cadre de la fin d'année universitaire (I'université d'Aix
était alors intra muros, face a la Cathédrale), et mon idée
était de donner un concert dans ce cadre. Nous avions
joué un programme ou alternaient piéces d'ensembles, de
duos et de solistes, Maurice Guis avait joué sa Sicilienne,
Maréchal avait interprété Lou Galoi Flahutet. Pour ma part,
jlavais choisi des extraits de la Cinquantaine de Gabriel-
Marie. Louis Auphan, de Manosque, René Nazet, Jean et
Jean-Paul Porta, avaient également participé a ce concert.

Ed.T. Et comment es-ftu entré en contact avec la
Commission du Tambourin ?

J'ai connu Maurice Maréchal vers la fin de son mandat
(1962, NdIR), puis René Nazet quand il a repris le
flambeau. Je connaissais Maréchal par le Roudelet de
Chateau-Gombert, qui était déja un groupe phare de la
Provence. Le premier examen de tambourinaire, le 14
décembre 1969 : c'est le seul auquel je n'ai pas participé,
car je me suis marié le méme week-end avec Monique ! A
mes débuts au sein de la Commission, la premiére
méthode était parue (1964), et nous travaillions sur les
premiers recueils. René avait amené des partitions des
Santo Estello. Dailleurs, en les recoupant avec les
archives conservées par Maréchal, nous avons repéré
quelques erreurs de transcription dans les versions de
René, que nous avons corrigées lors de [I'édition
informatique en 2000. Lou Revei dou Tambourinaire faisait
partie du programme imposé des examens, au début : je
me souviens avoir insisté pour son remplacement par La
Glenado.

E.d.T. Tu citais fout a I'heure Louis Auphan, tu as eu je
crois des liens privilégiés avec les tambourinaires de la
région de Manosque ?

Louis Auphan est né a Manosque, et il est venu faire ses
études a Aix a la faculté (il est professeur dhistoire
géographie). Pour éviter de remonter chaque jour a
Manosque il était surveillant a I'école militaire. Il passait une
fois par semaine environ me voir, on s'échangeait des
partitions, on travaillait des piéces ensemble. Il parle trés
bien le provencal, et a un lien de parenté avec la famille
Barnier. On s'était connus dans les grandes activités des
groupes folkloriques, comme la rencontre de la Crémade
en avril, qui se déroulait sur la commune de Saumane.
C'est aussi la d'ailleurs que j'ai rencontré Jean-Louis Gras :
je l'ai entendu un jour interpréter le Tombeau de Mireille, de
Tomasi, avec la Masseto Maianeco et Christian Sicard. Le
répertoire d'Auphan en fait un héritier de Paul Martin-Nallin,
de Marius Porporat, musiciens et tambourinaires de la
région de Manosque au début du siécle. J'ai aussi
régulierement joué avec Gilbert Touvat et Michel
Bénédetto, on s'est rencontré dans les années soixante-
dix. L.Auphan s'était donné la peine d'écrire a la plume sur
des petites partitions en carton format a l'italienne comme
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celles utilisées dans les harmonies de nombreuses partitions.
Outre les "classiques” des groupes folkloriques, on retrouve
un peu de répertoire Belle Epoque, et une certaine influence
varoise (due me semble-t-il au tambourinaire Espérance
Gateau). I y a eu en effet des échanges avec des
tambourinaires du Var septentrional. Il se trouve aussi que jai
enseigné quelques années le galoubet a Manosque, dans les
années quatre-vingt-dix.

E.d.T. Justement, parle-nous un peu, si tu veux bien, de ton
action de formateur...

Jai participé a de trés nombreuses journées d'étude, a la
demande de René Nazet, a la plupart des stages de Ceillac, a
celui de Carry-le-Rouet, ou je travaillais avec Maurice Guis et
donnais des cours, a des sessions au CREPS. J'ai aussi bien
sUr enseigné au sein des Sestian, et ai eu pour éléves, entre
autres, Jean-Paul Porta, Eric Iglesias, Pascal Le Tirilly, Sylvain
Brétéché... Je participe a des animations en milieu scolaire sur
le Pays d'Aix en général (Simiane, Gardanne, Aix...). On fera
sans doute une telle animation au printemps a I'école Campra.
C'est dailleurs dans l'actuelle cour de I'école Campra que jai
appris a défiler, un tambourin au bras, sous la direction de
Maurice Gallas (qui est mort vers l'an 2000). J'ai aussi
imaging, dans les années soixante-dix, un rendez-vous
annuel sur Aix avec rassemblement de tambourinaires,
aubades, concerts et concours ; je m'étais méme renseigné
pour l'organisation aupreés des responsables des Rencontres
de Musique Militaires, qui faisaient un rassemblement de
méme type. Puis lidée est tombée a I'eau, avant de renaitre,
au cours des années quatre-vingt et avec le succés que l'on
sait, sous I'égide de Jacques Mouttet et des Venturié.
D'ailleurs, j'ai alors siégé aux jurys des fameux concours Vidal,
Chateauminois, Bonnefoy, etc., organisés entre 1988 et 1995
environ.

E.d.T. Quelles sont aujourd'hui tes activités musicales ?

Je participe aux Musiciens de Provence, qui ont repris du
service aprés quelques années de sommeil, a 'Académie du
Tambourin, aux Tambourinaire Sestian (composés aujourd'hui
de Jean-Paul Porta, Alain Fabre, Louis Auphan, Pascal Le
Tirilly, Eric Iglesias, Stéphane Schuster, Gérald Tacchi,
Guillaume Gratia, Sylvain Brétéché, ... pour des activités de
concerts, bals, aubades, et d'édition), et a 'Ensemble Musical
Provencal dirigé par Bernard Rini, avec Christine Rini, Jean-
Michel Allégre, Johanne Flavigny (professeur de piano au
Conservatoire d'Aix-en-Provence), Jérdbme Pesse etc. Jai
aussi des liens avec des confréries de Saint-Eloi, et je
participe réguliérement a ces manifestations, ainsi qu'a la féte
de la Sainte-Madeleine de Plan de Cuques.

Pour l'anecdote, comme je m'intéresse aussi a la cuisine
provencale, Marion m'avait demandé un jour de proposer un
corpus d'airs de galoubet a assortir & des plats, comme par
exemple la polka le Boeuf en Daube, ce que je m'étais
empressé de faire !...

Enfin, au niveau de la langue provencale, on a le projet, avec
Jean-Paul Porta, Alain Fabre, Maurice Guis, de quelquefois
recommencer a converser en provencal, lors de réunions,
répétitions, etc. (j'avais suivi les cours de C.Rostaing (capoulié
du Félibrige), qui tenait la chaire de langues romanes a Aix) ;
c'est une idée qui nous tient a coeur !

Entretien réalisé pour I'Echo du Tambourin par J.-B.Giai

Informations pratiques

RENDEZ-VOUS

9 décembre 2007 : examen fédéral de tambourinaires

20 janvier 2008 : journée d'étude a Salin-de-Giraud

9 février 2008 : Grand Bal de la F.F.M.

24 février 2008 : journée d'étude (lieu a préciser)

20 avril 2008 : journée d'étude (lieu a préciser)

17 au 23 ao(t 2008 : stage fédéral d'été

28 septembre 2008 : Réunion Pléniére de I'0.d.T.

11 octobre 2008 : examen de folklore (brevet niveau 1)

12 octobre 2008 : journée d'étude (lieu a préciser)

19 octobre 2008 : Assemblée Générale de la F.F.M.

11 novembre 2008 : journée des tambourinaires a Plan de
Cuques, organisée par Lou Grihet

16 novembre 2008 : journée d'étude a Nimes (attention :
pas d'ateliers de préparation aux examens de tambourin)

7 décembre 2008 : examen fédéral de tambourinaires

Stage d'hiver : 2 et 3 février 2008, 1€" et 2 mars, 29 et 30
mars, a Fourques

Autres rendez-vous fédéraux
M.lglesias (04 42 50 61 24)

prendre contact avec

BON DE COMMANDE pour I'Echo du Tambourin

Abonnement annuel (3 numéros de février & novembre 2008)
10 euros pour membres de groupes fédérés,
13 euros sinon (cheque a libeller a 'ordre de la F.F.M.)

NOM € PrénOmM © ...
AIESSE .ottt
E-mail (facultatif) : ...

Tél. (facultatif) : ..o
Arenvoyer au secrétariat de la Fédération Folklorique

Méditerranéenne, 16, impasse du Jasmin, 13670, Saint-Cannat
(tél. 04 42 50 61 24).

Autres publications de I'Ordre des Tambourinaires
Commandes a adresser également au secrétariat de la Fédération Folklorique
Méditerranéenne (a contacter pour connaitre les tarifs).

Répertoire :
Anthologies |, Il, llI

Apprentissage, exercices techniques :
Méthode Elémentaire de galoubet-tambourin, (M.Guis, M.Maréchal,
R.Nazet)

Exercices de vélocité main gauche (J.-B.Giai)
Exercices de vélocité main droite (J.-B.Giai)
Préparation a I'épreuve de déchiffrage des examens fédéraux de
tambourin
(J.-B.Giai)

Préparation a I'épreuve de questions des examens fédéraux de
tambourin
(J.-B.Giai)

Documents historiques, fac-simile :
Notice sur le Tambourin, de L. de Lombardon (1883, fac-simile)
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Rien que pour les yeux...

EN PROVENCE,
DANSE AU TAMBOURIN

“Cest peut—étr‘e mons Cette carte postale, communiquée par Olivier Lyan,
A 9 est 'une des rares représentations de tambourins
entrainant que lorchestre, accompagnés de ce qui semble étre une clarinette.

- A La mention manuscrite, reproduite ci-contre, n’est
mais (;a atout de meme son pas non plus dénuée de tout charme |...

Charmem ‘4 En revanche, il n'a pas été possible pour l'instant de
retrouver le lieu ol ce clicheé a été saisi : qu'il me soit
donc permis ici de lancer un appel parmi nos
lecteurs pour tenter de situer cette image !

J.-B.Giai

=, EN PROVENCE,
* Danse au Tambourin
EN
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